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Robert Morris, Untitled (Mirrored Cubes), 1965-1971, miroir et bois, chaque cube : 91,4 x 91,4 x 91,4 cm,
collection Tate, Londres © ADAGP, Paris 2020



LE MOT DES COMMISSAIRES

Cette exposition consacrée a I'artiste américain
Robert Morris (1931-2018), figure marquante
de I'histoire de I'art contemporain, s'intéresse
a ses premiers travaux, du début des années
1960 a1a fin des années 1970. Contrairement
au modele de I'anthologie caractérisé parle
regroupement de nombreuses ceuvres pour

en exposer la diversité oula portée, elle se
présente sous la forme d'une constellation
composée de sept espaces distincts contenant
chacun une installation unique ou un
ensemble d'objets reposant sur des principes
similaires, datés des années 1960 et 1970.

A cette période, Robert Morris a produit ce
que nous considérons aujourd’hui comme des
ceuvres canoniques de I'art minimal et post-
minimal. Ses ceuvres sont alors marquées par
un intérét pour les processus de production
et de perception. Créés parI'artiste a partir
de matériaux et de méthodes empruntés a
Iindustrie du batiment et reposant sur des
principes de répétition, de permutation

et de hasard, ces objets s'affranchissent
formellement des normes de composition

de I'abstraction moderniste. Congus ala
méme échelle que Te corps de l'artiste et de
1'observateur — «le corps perceptif » —,

ils privilégient une relation physique directe.
L'accent mis surla rencontre entre le sujet
et1'objet est inspiré par les mondes de Ia
danse et de la performance, dans lesquels
Morris s'est également impliqué. Sans

tre monumentaux, ces objets disposés a
méme le sol sont suffisamment imposants
pour mohiliser I'espace de 1a piece :

ils confrontent, obstruent, entravent.

L'exposition rassemble des pieces
emblématiques de I'artiste, telles que Untitled
(3Ls) (1965/1970) et Untitled (Mirrored

Cubes) (1965/1971), ainsi que plusieurs de

ses premieres constructions de grand format

en contreplaqué, en fibre de verre et en maille
d'acier qui absorbent, diffusent ou réfléchissent
lalumiere. Des ceuvres reposant sur un principe
processuel sont également présentées : des
pieces de feutre pliées ou découpées ou encore
Untitled (Scatter Piece) (1968-1969/2009),
une installation complexe dont la conception
s'appuie en partie sur un processus aléatoire
inspiré par John Cage. Un film sur la thématique
du miroir, oli l'artiste intervient avec son

propre corps, est aussi intégré au parcours.
Enfin, Untitled (Portland Mirrors) (1977),

une ambitieuse installation incluant des
miroirs, déjoue le principe de 1a perspective
centrale en créant 1'illusion d'espaces multiples.

Les ceuvres produites par Morris dans les
années 1970 témoignent aussi de I'émergence
de nouveaux éléments et de themes tels

que la désorientation, l'aveuglement et
1llusion. Ceux-ci refletent une intériorité
intense, une recherche de soi, qui s'expriment
également dans ses écrits. Morris précisa,
bien plus tard, que ses travaux de jeunesse
comportaient des allusions dissimulées,

voire méme allégoriques, a son enfance,

a des souvenirs inoubliables de rencontres
avec des objets menacants et des endroits
cachés. En ce sens, ses ceuvres ont parfois
été percues comme des formes affectives et
symboliques dans leur relation a I'espace.

Cette exposition, réalisée en coproduction

avec le Mudam Luxembourg - Musée d'Art
Moderne Grand-Duc Jean, présente un
caractere exceptionnel. Elle a été congue par

le commissaire indépendant américain Jeffrey
Weiss en étroite collaboration avec Robert
Morris Tui-méme, avant qu'il ne disparaisse en
décembre 2018. I1s'agit ainsi de 1a premiere
exposition revenant sur sa production historique
depuis son déces. Elle constitue I'occasion de
rassembler un ensemble d'ceuvres majeures
rarement vues en France provenant de grandes
collections internationales. Recannue d'intérét
national, cette exposition hénéficie a ce titre
d'un soutien financier exceptionnel de I'Etat.
Elle est également rendue possible grace au
soutien de la Terra Foundation for American Art.

La tenue de cette exposition au MAMC+
s'inscrit dans la continuité des liens
privilégiés entretenus par Robert Morris avec
le musée, quilui consacra une exposition
personnelle des 1974 et qui a depuis réuni

un ensemble conséquent de ses ceuvres
abondant ses fonds d'art minimal et post-
minimal parmi les plus riches en France.

Jeffrey Weiss
Commissaire invité

Alexandre Quoi

Commissaire associé,
Responsable du département
scientifique du MAMC+

Robert Morris, Untitled (Felt Piece), 1974, feutre et bois, 190 x 970 cm, collection MAMC+

Photo : Y. Bresson/MAMC+ © Adagp, Paris 2020



UNTITLED (3Ls), 1965/1970

Untitled (3Ls) est une ceuvre composée de
trois formes en Lidentiques construites en
contreplagué et peintes en gris. L'ensemble
représente une expérience concise reposant
sur deux principes : 1a « répétition modulaire »,
c'est-a-dire 1a répétition d'une seule forme ;
etla « permutation », exprimée par les trois
différentes facons dont la forme L est agencée.
Ces positions sont pourvues de connotations
anthropomorphiques, évoquant les postures
assise, debout et allongée. Pourtant, Te travail
de Morris se défait de I'image sculpturale
—qu'elle soit figurative ou abstraite —au profit
d'objets neutres cherchant a initier une
rencontre immédiate fondée sur
l'arrangement, 1a taille et 1'échelle.

Au début des années 1960, Morris a produit
des ceuvres (qui ont depuis été détruites)
ressemblant a des « cahinets » et concues
pour confiner le corps dans I'une de ces trois
positions. L'ceuvre de Morris s'affranchit ici
de I'image sculpturale — qu'elle soit figurative
ou abstraite —au profit d'objets neutres
favorisant une rencontre directe liée a leur
positionnement, leur taille et leur échelle.
Créée en 1965 al'occasion d'une exposition
alaLeo Castelli Gallery a New York, Untitled
(3Ls) ne comprenait alors que deux éléments
—T'artiste n'ayant pas eu le temps de
réaliser le troisieme. Ce n'est que quelques
années plus tard qu'une version compléte
comprenant les trois éléments fut créée.

Robert Morris, Untitled (3Ls), 1965, contreplaqué, 243,8 x 243,8 x 61 cm,

collection Christian et Franziska Hausmaninger

Vue de 'exposition Robert Morris. The Perceiving Body au Mudam Luxembourg, 08.02.2020 —
01.06.2020. Photo : Rémi Villaggi | Mudam Luxembourg © Adagp, Paris 2020
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FEUTRES

Au cours des années 1960 et 1970, Robert
Morris a produit plusieurs dizaines d'ceuvres
en feutre. Pourla création des piéces
présentées dans cette salle, l'artiste a suivi un
processus méthodique consistant a découper
et/ou plier minutieusement de grandes

et épaisses feuilles de feutre industriel.
Suspendues au mur, elles générent des
configurations géométriques diverses, tout
en laissant apparaitre distinctement la forme
originale de la feuille. Morris appréciait tout
particulierement le feutre comme matériau,
caril est souple et donc soumis a la pesanteur
- un principe qu'il nomme « anti-forme ».

On retrouve cette caractéristique non seulement
dans Tes ceuvres de Morris, mais également
dans celles d'autres artistes de 1'époque.
Cependant, Morris se 1'est appropriée d'une
maniere systématique et inhabituelle, en
produisant une série de variations a partir de
quelques modeles simples. Il explique qu'une
ceuvre de ce type peut réunir la forme et le
processus dans un acte unique révélateur de

la « phénoménologie de 1a production ».

Cet usage de la pesanteur et du processus,

qui mobilise les notions d'espace, de
permutation, de poids et d'équilibre, a de
profondes implications métaphoriques. Pour
reprendre les mots de Robert Morris au sujet de
ce type d'ceuvre : « Exister est un processus.»

Robert Morris, Untitled, 1969, 255 x 453 cm, feutre, collection privée
Vue de I'exposition Robert Morris. The Perceiving Body au Mudam Luxembourg, 08.02.2020 —
01.06.2020. Photo : Rémi Villaggi | Mudam Luxembourg © ADAGP, Paris 2020



O0BJETS « GRAND FORMAT »

Robert Morris qualifiait ses travaux Tes plus
connus des années 1960 d'objets de

«grand format » («large-form objects »).
Contrairement a la sculpture abstraite ou
figurative, présentée sur des socles ou

des plateformes, qui invite I'observateur a
I'examiner de preés, les objets de Morris sont
installés a méme le sol et engagent les visiteurs
dans I'espace « réel » de 1a galerie. Congus en
contreplaqué, en fibre de verre et en maille
d'acier, ils sont monolithiques et délibérément
dénués de Ta notion de composition. Les objets
présentés dans cette salle ont été chaisis pour
leur capacité commune a diffuser, refléter ou
absorber 1a lumiere, un élément secondaire
récurrent dans les travaux de cette période.

Robert Morris,

Untitled (Ring with Light), 1965-1966, fibre de verre
et lumiére fluorescente, deux parties de

60 x 48 cm chacune, diamétre global 246 cm,
collection Estate of Robert Morris, Courtesy Castelli
Gallery, New York ;

Untitled (Fiberglass Frame), 1968, fibre de verre
translucide et résine, 183,8 x 224,5 x 45,7 cm,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York ;
Untitled (Quarter-Round Mesh), 1967-1968,

acier et maillage en acier, 274,3 x 274,3 x 78,7 cm,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York ;
Untitled (Pine Portal with Mirrors), 1961-1978,

pin stratifié et miroirs, 213,4 x 121,9 x 27,9 cm,
collection Estate of Robert Morris, Courtesy Castelli
Gallery, New York;

Vue de 'exposition Robert Morris. The Perceiving
Body au Mudam Luxembourg, 08.02.2020
—01.06.2020. Photo : Rémi Villaggi | Mudam
Luxembourg © Adagp, Paris 2020

Morris réalisait lui-méme nombre de ces
ouvrages (grace aux bases techniques de
charpenterie acquises Torsqu'il travaillait sur
des chantiers de construction), avant d'en
déléguer la fabrication a des assistants et des
ateliers. A certains égards, ces objets étaient de
nature propositionnelle : ils étaient construits
pour les expositions et, souvent, démontés

et jetés. S'il en avait a nouveau besoin, il les
refabriquait. En ce sens, T'artiste expliquait :
«Nous pouvons dire de ces ceuvres de “grand
format" qu'elles n'étaient pas des ceuvres
originales, mais des reproductions inexactes.»
Refaites au fil du temps, 1a date de fabrication
de ces ceuvres varie mais elles ont toutes été
initialement concues et produites durant les
premieres années de la carriére de I'artiste.

UNTITLED (SCATTER PIECE), 1968-1969/2009

Le mot « scatter » (disperser, éparpiller)
fait référence ala répartition irréguliere des
objets sur le sol de la salle. Untitled (Scatter
Piece) est constituée de 200 éléments,
composés pour moitié de six différents
métaux et pour I'autre, de feutre industriel.
Chaque élément adopte une forme déterminée
parmi trois options possibles (plat, plié

une fois, plié deux fois), tandis que leur
disposition a été élaborée selon un processus
aléatoire appelé « chance operations »
inspiré par le compositeur John Cage.

Cette ceuvre n'a pas de configuration fixe.

La distribution des éléments varie en effet a
chaque fois que I'ceuvre est exposée et ceux-ci
ne sont pas destinés a étre manipulés par les
visiteurs. Sila Scatter Piece ne doit jamais étre
installée de la méme maniére, une fois que
I'installation est déterminée, elle est arrétée.

Pour sa premigére présentation en 1969, Morris
aimaginé des regles simples, voire arbitraires
(les é1éments congus dans un méme matériau
ne peuvent pas se toucher, par exemple). Au
MAMC+, Ta disposition s'inspire de ce dernier
principe et d'autres regles possibles qu'énonca
I'artiste : Tes fragments sont installées au sol,
appuyées contre le mur ou méme entassés ;
et1'ensemhle géneére une certaine densité.

Ces principes de base, Te recours au hasard
etle jeu aléatoire des formes et du support,
marquent I'avénement d'un nouveau type de
sculpture. De parla répartition des matériaux
disposés a méme le sol et la distribution
désagrégée de 'ensemble de ses composants,
I'ceuvre transgresse I'histoire de la sculpture
entendue comme objet unique et cohérent.

Robert Morris, Untitled (Scatter Piece), 1968-1969/2009, feutre de laine pressé, acier,
acier galvanisé, acier cuivré, plomb, aluminium, laiton, dimensions variables,
collection Art Institute of Chicago © Adagp, Paris 2020



UNTITLED (MIRRORED CUBES), 1965/1971

Cette ceuvre a été présentée pour la premiere
fois en 1965 a la Green Gallery a New York,
un an apres une exposition de l'artiste
consacrée aux objets « grand format » en
contreplaqué. Formellement, elle s'inscrit
dans 1a continuité des précédentes.
Néanmoins, les surfaces réfléchissantes
introduisent ici une nouvelle dimension :
1'illusion. Les cubes reflétent 1a galerie,
1'observateur, et se refletent mutuellement.
L'effet de multiplication et de fragmentation
ébranle ainsi notre perception - tant visuelle

que physique - de I'ceuvre dans son ensemble.

Depuis Untitled (Pine Portal with Mirrors)
(1961/1978) jusqu'aux installations
réfléchissantes de la fin des années 1970,

le miroir occupe une place importante dans la
pratique de I'artiste : 1ié a I'orientation spatiale,
il permet d'établir une opposition continue

entre ce que nous voyons et ce que nous savons.

Robert Morris, Untitled (Mirrored Cubes), 1965-1971, miroir et bois, chaque cube :
01,4x 91,4 x 91,4 cm, collection Tate, Londres © ADAGP, Paris 2020

Robert Morris, Mirror, 1969, film 16 mm, durée 8 min. 31 sec., collection Estate of Robert Morris,
Courtesy Castelli Gallery, New York © Adagp, Paris 2020

MIRROR, 1969

Dans ce court film datant de 1969, Morris fait
du miroir une source d'ambiguité quant a la
perception de I'espace et du mouvement.
Dans un enchainement de mouvements de
type performatif, 1'artiste se déplace de
fagon circulaire dans un paysage enneigé, en
tenant devant lui un miroir. Dans un premier
temps, le miroir refléte le paysage tel un
cadre mobile au sein du champ de la caméra.
A mesure que le corps de l'artiste s'éloigne,
le miroir ne refléte plus le décor et devient
uniquement un outil réfléchissant la lumiére.

Dans un texte écrit en 1979, Morris mentionne
le caractére illusoire du miroir en tant qu'espace
« frauduleux », un caractere qu'il dit avoir
appris a accepter comme é1ément nécessaire
dans son travail. Le miroir complique la relation
du regard au corps de I'observateur. L'artiste
appréciait néanmoins la mythologie complexe
du miroir et sa fonction, qui a évolué au cours
de I'histoire. Considéré comme un objet
pratique, il est également porteur de
différentes symholiques associées a la
tromperie, a I'aveuglement, a I'orgueil,
alaviolence et au mystere.



UNTITLED (PORTLAND MIRRORS), 1977

Au premier abord, Te miroir contraste avecle
caractére soi-disant littéral des ceuvres de
Robert Morris de cette époque —a son rejet
évident de I'image ou de I'allusion. Pourtant,
Morris commence a utiliser des miroirs

des 1961, ce qui met en évidence I'une des
recherches au cceur de son travail : 1a relation
entre ce que I'on voit et ce que 1'on sait.

Untitled (Portland Mirrors) compte parmi
plusieurs installations d'envergure congues a
partir de 1a seconde moitié des années 1970.

Ici, quatre grands miroirs sont disposés de fagon
a créer —par effet de réflexion — des espaces
fictifs au sein de 1a salle d'exposition (Morris

parlait méme d'espaces frauduleux, voire
troublants). De longues poutres sont disposées
au sol. Parla facon dont elles relient les miroirs,
elles rappellent les lignes orthogonales des
schémas illustrant e principe de la perspective
centrale —telles des lignes qui guident notre
regard vers 1'infini. La combinaison des miroirs
et des poutres permet d'articuler I'espace

a deux niveaux : le réel et I'imaginaire.

Untitled (Portland Mirrors) introduit un
élément de désorientation et déstahilise
le processus de perception, un principe
emblématique de 1a pratique de I'artiste.

Robert Morris, Untitled (Portland Mirrors), 1977, 182,88 x 243,84 cm, hois de sapin Douglas de lon-
gueur variable, 4 unités, 30,5 cm de section (chagque), miroirs, collection Estate of Robert Morris,

Courtesy Castelli Gallery, New York

Vue de I'exposition Robert Morris. The Perceiving Body au Mudam Luxembourg, 08.02.2020 —
06.01.2020. Photo : Rémi Villaggi | Mudam Luxembourg © ADAGP, Paris 2020

BIOGRAPHIE DE L'ARTISTE

Robert Morris (1931, Kansas City, Missouri -
2018, Kingston, New York) est une figure
majeure de I'histoire de I'art minimal, post-
minimal et conceptuel. |1 était également un
critique éminent qui a contribué de maniére
importante au discours théorique sur I'art
aprés 1960. Sa premiére exposition a la Green
Gallery a New York en 1963 marque I'émergence
du minimalisme, un mouvement porté ala
connaissance du public lors de I'exposition de
groupe Primary Structures au Jewish Museum
a New York en 1966, oli 1es oeuvres de Morris
sont montrées aus cotés de sculptures de Carl
Andre, Dan Flavin, Donald Judd et Sol LeWitt,
entre autres.

BIOGRAPHIE DU COMMISSAIRE

Jeffrey Weiss est commissaire d'exposition
et critique indépendant. |1 a été conservateur
en chef au Solomon R. Guggenheim Museum
aNew York (2010-2018), directeur de 1a Dia
Art Foundation a New York (2007-2008) et
conservateur et chef du Département d'art
moderne et contemporain de Ta National
Gallery of Art a Washington, D.C. (2000-
2007). I est actuellement professeur adjoint
a I'Institute of Fine Arts de 1'Université de
New York, poste qu'il occupe depuis 2008.

Robert Morris, Untitled, 1968-1969,
aluminium, 91 x 426 x 426 cm,
collection MAMC+, achat réalisé avec
1'aide du Fonds Régional d'Acquisition
pour les Musées, cofinancé par I'Etat et
la Région Rhone-Alpes, 1993 © ADAGP,
2020

Portrait de Robert Morris, 1996.
Photo : Yves Bresson / MAMC+

Morris a également contribué au
développement duland art, du process art,

de Ta performance et du film d'avant-garde.
Son oeuvre a fait 'objet de grandes expositions
monographiques a I'Institut Valencia d'Art
Modern (2011), au Musée Abteiberg a
Monchengladbach (2009), ala Tate Modern a
Londres (2009), au Museum of Modern Art

a New York (2008), au Museum Ludwig a
Cologne (2002) et au Musée d'art contemporain
de Lyon (2000).

[1a été le commissaire de grandes
expositions sur On Kawara, Mark Rothko,
Pablo Picasso, Jasper Johns ou encore
Robert Morris. Contributeur régulier a
Artforum, il a publié plusieurs livres, dont
Robert Morris: Object Sculpture, 1960-1965
(2014). Il vit et travaille a New York.
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Linda Hayford, Shapeshifting, 2016, photo : Patrick Lombaert
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